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Das Thema Wald hat uns in den letzten
Monaten immer begleitet, von den Protesten im
Hambacher Forst (ber die verheerenden
Waldbrande in Kalifornien bis zur wachsenden
Sorge um die Abholzung der globalen
Regenwalder. Es klingt vielleicht ein wenig absurd,
sich angesichts der Klimaproblematik, die im Zuge
von Unwettern und Dlrre nun auch die deutschen

Walder erreicht hat, mit der Asthetik des
Waldes zu beschaftigen. Wenn man jedoch die
Begrifflichkeiten ein wenig verschiebt hin zu ,Wald-
wahrnehmung®, dann ist man wieder beim eigentli-
chen Kern der Sache: Nur was ich
wahrnehme, kann ich wertschatzen und nur was ich
wertschatze, werde ich schitzen. So ist es auch

©JMS




wenig verwunderlich, dass forstwissenschaftliche
Studien wie ,Stadtwald 2050“ (TU Mdinchen) mit
quantitativen und qualitativen empirischen
Methoden herauszufinden versuchen, was einen
Wald ausmacht, der von den Waldbesuchern als
»,schon® empfunden wird. !

Eine in diesem Zusammenhang entstandene forst-
wissenschaftliche  Bachelorarbeit, die Wald-
besuchern anhand von Bildbeispielen aus dem
Ebersberger Forst unter anderem die Frage stellte,
welcher Wald schon sei, war dann auch die
Initialziindung fir Julia Maria Spielvogels Interesse
an der Bedeutung dargestellten Waldes in
Gemalden, das ihre eigene Bachelorarbeit zur
sympathetischen Landschaft in den Werken
Albrecht Altdorfers pragte.

Als im folgenden Semester ihres Doppelstudiums
Kunstgeschichte/Lehramt Kunst, die kunstlerisch-
kunstpadagogische Projektarbeit bei Astrid von
Creytz anstand, brachte sie das Thema Wald mit ins
Seminar, wo es sofort grofen Anklang fand. Die
Seminarteilnehmer meinten, dass die Suche nach
einer Asthetik des Waldes auch ein hochst
spannender Impuls fir das Erstellen zeit-
gendssischer kunstlerischer Arbeiten ware.  Also
begannen die Studierenden der Kunstpadagogik auf
ihre Weise zu forschen. Sie wollten einen anderen
Weg gehen und ,Waldasthetik® individuell mit kinst-
lerischen Mitteln erschlieRen und fiir sich definieren
sowie in einem zweiten Schritt Uber ihre Arbeiten
mit den Ausstellungsbesuchern in einen Dialog tre-
ten. Durch das Interesse, diese Frage neben der
forstwissenschaftlichen Perspektive ebenso aus
Sicht angehender Kunstlehrerlnnen beantwortet zu :
bekommen, erhielt die universitare Foto: Riederstein ©JMS
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Forstenrieder Park
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Projektgruppe die rege Unterstitzung des Staatsmi-
nisteriums flr Erndhrung, Landwirtschaft und Fors-
ten.

Nach dem kunstgeschichtlichen Impuls lag es nahe,
beim Institut fir Kunstgeschichte um Mitarbeit an
Ausstellung und Katalog anzufragen woflr man
Gabriele Wimbock gewinnen konnte. Der wiederum
gelang es, in relativ kurzer Zeit ein Konzept fur ein
begleitendes Seminar zu entwickeln. Zwei gemein-
same Veranstaltungen fanden statt: Eine gleich zu
Beginn des Wintersemesters, als sich zum ersten
Mal die Kunstprojekte und die ausgewahlten Bei-
spielwerke aus der Kunstgeschichte begegneten
und die zweite in Form einer Waldfiihrung im Fors-
tenrieder Park durch den Forstbetrieb Munchen,
begleitet von Mitarbeitern der Bayerischen Forstver-
waltung. Von da aus ging es getrennt weiter.

Die Kunstpadagogik kiimmerte sich um die Organi-
sation der Ausstellung, Offentlichkeitsarbeit, Aus-
stellungschoreografie und das Vermittlungskonzept.
Die Kunstgeschichte verfolgte indessen eine ,Kleine
Kunstgeschichte des Waldes'.

Die Teilnehmer des gleichnamigen Seminars erstell-
ten Beitrage zu historischen Beispielen, die inhaltli-
chen Bezug zu den Arbeiten des Ausstellungspro-
jekts hatten und zugleich wesentliche Momente der
kiinstlerischen Auseinandersetzung mit dem Thema
,Wald‘ in der Geschichte der Kunst abbildeten.
Beginnend mit Altdorfers Gemalde Waldlandschaft
mit HI. Georg wird hier bis ins 20. Jahrhundert hin-
ein eine Reihe von Werken
vorgestellt, deren Endpunkte dann schlieRlich eine
deutliche gedankliche und kulnstlerische Zasur
erkennen lassen. Nicht zufallig ist das 19.
Jahrhundert stark vertreten, das zunachst in der
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Fotos: Eindriicke der Waldfiihrung durch den Forstenrieder Park am 9. November 2018, gefiihrt von Wilhelm Seerieder
(Leiter Forstbetrieb Minchen /BayFS) ©JMS

Romantik und dann in der realistischen
(Freilicht-)Malerei dem Gegenstand einige neue
Ansichten abgewinnen konnte,2 wobei die Kunstler
der Fruhen Neuzeit zuvor schon den Wald zu einem
eigenstandigen Bildthema erhoben hatten; zu nen-
nen sind hier das Waldstillleben (Sottobosco) oder
die (niederlandische) Waldlandschaft.
Gemeinsam ist der Auswahl schlieBlich ein
Schwerpunkt auf dem nordalpinen Bereich, flr den
man auch vom heimischen oder deutschen Wald
sprechen koénnte, wenn die Begriffe, beziehungs-
weise damit verbundenen Konzepte keine
Vorgeschichte und historische Last hatten.®
Auch wenn eine umfassende Uberblicksdarstellung
des Waldes in der Kunst noch nicht geschrieben
wurde, ist die Literaturlage glinstig, widmeten sich
doch vor allem Ausstellungen in jlingerer Zeit
verstarkt dem ,Mythos‘ und Gegenstand Wald‘.*

Der kunsthistorische Blick in diesem Projekt folgte —
anknupfend an die kunstpadagogischen Arbeiten —
vergangenen Formen der Wald-Wahrnehmung,
ihren Symboliken und Lesarten.
Von anderen Beitrdgen dieser Ausrichtung unter-
scheiden durften sich die Einzelanalysen in diesem

béhlau




Katalog, dass sie sich dank der engen Kon-
takte zu Ministerium und Forstamt der botani-
schen und forstwissenschaftlichen Details der
jeweiligen Darstellung vergewissert haben.
Die Beitrage verstehen sich als schlaglichtar-
tige Bereicherung eines jeweiligen Grundthe-
mas um eine historische Perspektive. Daher
haben sie Grenzen in ihrem Umfang, aber
auch zur aktuellen Kunst, die durch die kiinst-
lerischen Arbeiten der Projektgruppe vertreten
sein soll. Das fast schon zyklisch wieder-
kehrende Interesse seitens Kunst und Kunst-
geschichte folgt einer allgemeinen, gesamtge-
sellschaftlichen Verschiebung der
Aufmerksamkeit auf das besondere Okosys-
tem — so war es in den 80er Jahren die Sorge
um die Walder im sauren Regen, so geschieht
es aktuell hinsichtlich der (Wieder-) Entde-
ckung der Naherholungs- und ,Wellness'-
Effekte des Waldes.® Will man dies einem gro-
Reren Denkrahmen zuordnen, konnte man
das aktuelle Ausloten einer ,Wald-Asthetik‘ als
einen von mehreren Versuchen der zeitgends-
sischen Kunst verstehen, adaquate Antworten
auf das ,Anthropozan® zu finden, das Zeitalter
des Menschen,

mit dessen immer massiver werdenden Ein-
flussnahme auf die Natur mit den lange prog-
nostizierten und mittlerweile spurbaren Konse-
quenzen wie Artensterben oder Klima-wandel,
wobei sich hier aktuellen kunsthistorischen
Einschatzungen zufolge vier Positionen oder
Bezugnahmen ausmachen lassen: Die Suche
nach der Grenze von Natur und Kultur oder
das Erschaffen neuer artifizieller Naturen im
Kunst-Kontext, die Beschaftigung mit Repra-
sentationen von Natur in der Tradition von
Enzyklopadien, naturhistorischen Museen und
Archiven, Natur als Folie flr asthetisch-klinst-
lerische Formfindungen a la Karl Blossfeld
und der Versuch Naturerfahrungen zu simulie-
ren und Uber alle Sinne nachvollziehbar zu
machen.” Auch die hier vorgestellten studen-
tischen Kunstprojekte operieren innerhalb die-
ses breiten Spektrums von individuellen
Natur-Wahrnehmungen.  SchlieBlich muss
eine klnstlerische Beschaftigung mit der
Natur keinem Universalitdtsanspruch gentgen
und kann auf dieser Basis ,auch eine Sensibi-
litat auf Zukunftiges hin entwickeln, anstelle
einer

Schwarmerei tber die Vergangenheit“.8
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g Foro: Infrastruktur im Naherholungsgebiet: Spuren des Menschen ©JMS



Eine Zusammenfassung der Forschungsergebnisse findet
sich bei Lupp, Gerhard u.a.: Welcher Wald ist schon? Waldas-
thetik sucht nach Erklarungen fur unser Landschaftsempfinden,
in: LWF aktuell 4 (2016), S. 10-13.

2 Vgl. Mihling, Matthias/Bdller, Susanne (Hrsg.): Bildschon.
Ansichten des 19. Jahrhunderts, Minchen 2017; Schuster,
Peter-Klaus: Baume und Walder. Zur romantischen Selbstfin-
dung der Deutschen, in: Kat.Ausst. Waldeslust. Badume und
Wald in Bildern und Skulpturen der Sammlung Wirth, Katalog
zur Austellung Schwabisch Hall, Kunsthalle Wirth 2011/2012,
Kiinzelsau 2011, S. 33-55.

3 Zum besonderen Verhaltnis der Deutschen zum Wald vgl.
Unter Baumen. Die Deutschen und der Wald. Kat.Ausst. Berlin,
Deutsches Historisches Museum 2011/2012, hrsg. von Ursula
Breymayer u.a., Berlin 2011 bzw. Dogramaci, Burcu: Topogra-
phien. Wald-Heimat, in: diess. (Hrsg.): Heimat. Eine kunstleri-
sche Spurensuche, Kéln 2016, S. 85-98.

4 Kirzere ,Gesamtschauen‘ bezeichnenderweise von Kunsthis-
torikern in fortwissenschaftlichen Zeitschriften - Schiitz, Bern-
hard: Der Wald in der Kunst, in: Forstwissenschaftliches Cultur-
blatt 113 (1994), S. 35-64 bzw. Krahenbuhl, Regula: ,Ein ewig
grinender Vorwand®: Spuren und Bilder vom Wald in Literatur
und Malerei, in: Schweizerische Zeitschrift flir Forstwesen 147,
3(1996), S. 157-175.

S Vgl. Thomm, Ann-Katrin (Hrsg.): Mythos Wald [Begleitbuch
zur gleichnamigen Wanderausstellung des LWL-Museumsam-
tes fur Westfalen], Mlnster 2009; Waldeslust 2011; Kat.Ausst.
Unter Baumen 2011/12; Das Bild vom Wald. Kabinettausstel-
lung aus Bestdnden des Museums im Gotischen Haus, Bad
Homburg, Gotisches Haus Kat. Ausst. 2012, Petersberg 2012;
zuletzt Identitaten: Wald - Bilder, Ausstellung Furstenfeldbruck,
Museum Furstenfeldbruck 2018 [ohne Katalog] sowie mit spezi-
fischer Ausrichtung Wildnis. Kat.Ausst. Frankfurt, Schirn Kunst-
halle, hrsg. von Esther Schlicht, Berlin 2018. Eine deutliche
Haufung zeigt sich um das Jahr 2011 herum, dem von den Ver-
einten  Nationen  ausgerufenen  Jahr der  Walder.

6 Vgl. Spiegel Wissen 4 (2018), Artikel ,Vitamin G. Warum wir
im Grunen ruhig werden, kann inzwischen sogar die Wissen-
schaft erklaren’ [Carola Kleinschmitt].

! Vgl. Weiss, Judith Elisabeth: Kunstnatur | Naturkunst. Natur
in der Kunst nach dem Ende der Natur, in: Kunstforum Internati-
onal, 258 (2019), S. 42-85.

8 Schmidt, Gunnar: Vorwarts zur Natur, in: informations-
dienst@kunstforum.de [03.01.2019].

Fotos voN:  ©Julia Maria Spielvogel (JMS)
©Klaus Tartler (KT)
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Katalogtell

PROJEKTVORSTELLUNG DER KUNSTLERINNEN

mit jeweils zwei thematisch zur Seite gestellten Beispielen aus der Geschichte der Kunst

Die fur die kunsthistorischen Texte verwendete Literatur findet sich im Literaturverzeichnis.
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FRUHLING BIS WINTER.

DIE JAHRESZEITLICHE

VERANDERUNG TAUCHT DEN WALD IN
UNTERSCHIEDLICHES LICHT, EINE NEUE,
STIMMUNGSVOLLE ATMOSPHARE.

JEDE JAHRESZEIT HAT IHREN REIZ FUR DEN
MENSCHEN — OHNE, DASS DIESER DABEI
EINGREIFT. DIESE GANZ BESONDERE
ASTHETIK WIRD HIER IN EINEM BILD VER-
DICHTET.

IST DAS SCHON?

| ’ % MORGENS BIS ABENDS.
: | ‘ DAs WANDERN DER SONNE INNERHALB
EINES TAGES LASST SCHATTEN DER
Al BAUME VORUBERZIEHEN.
BAUMSKELETTE UND STROTZEND GRUNE
TANNEN ERSCHEINEN IN EINEM GANZ
NEUEN LICHT UND SELBST
BAUMSILHOUETTEN HABEN BEI
DAMMERUNG IHREN GANZ

BESONDEREN CHARME.

EINGEFANGEN IN EINEM BILD,

EIN KOMPLETTER TAGESVERLAUF IN ALL
SEINER VIELSEITIGKEIT.




ALBRECHT ALTDORFER
LANDSCHAFT MIT HL. GEORG, 1510,
MUNCHEN, ALTE PINAKOTHEK
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Hauptmotiv der Werke von Albrecht Altdorfer, dem
wichtigsten Vertreter der sogenannten
Donauschule, ist die walddominierte Landschaft
rund um seine Heimatstadt Amberg. Auch das Werk
,Heiliger Georg im Drachenkampf' aus dem Jahre
1510 zeigt eine solche, wenn auch stark
abstrahierte, voralpine Szenerie. Zum ersten Mal
in seiner Schaffenszeit stellt Altdorfer hier den Men-
schen gegenuber seiner Umgebung natirlich pro-
portioniert dar.

Das Auge des Betrachters scheint sich im Geast
und Baumwirrwarr zu verlieren, bis es dann doch
schlussendlich an dem durch Ubermalung
entstandenen Ausblick vorbei am Bildthema im
Vordergrund hangen bleibt. Fast zur Ganze fillt der
machtige Laubwald das 28,2 x 22,5 cm kleine, mit
Ol bemalte, auf Lindenholz aufgezogene Pergament
aus. Einschlagige Literatur vergleicht den
dargestellten Hallenwald mit dem ,Rothwald,
in Optimalphase des Urwaldes mit ungleich alten
Mischbestanden®.

Ein solcher Urwald soll hier in besonderem Malle
die wilde, noch zu zahmende Natur der am Boden
liegenden Bestie widerspiegeln. Nach dem Sieg
Uber den Drachen, welcher das Heidentum
verkorpert, ist Platz fir Neues: das Christentum.
Das Projekt von Lisa Reith befasst sich mit einer
vergleichbaren Thematik: Nach den Auswirkungen
des Borkenkafers im Bayerischen Wald ist Platz fir
etwas Neues, denn dort entsteht ein gesunder,
unberthrter Urwald.

JuLiA MARIA SPIELVOGEL



Ein Gefihl der Unordnung, gar von einer
vorangegangen Verwustung erweckt das Blatt des
rheinlandischen Graphikers Georg Broel.
Ausschnitthaft blickt der Betrachter in einen
dunklen Nadelwald, in dem sich spitze, mehrfach
abgebrochene Baumstamme Ubereinander und vor
einen schroffen Felsen im Bildzentrum
schieben. Die Graphik stammt aus einer Serie von
dreizehn Radierungen, die Broel 1920 unter dem
Titel ,\Waldsinfonie’ verdffentlichte.

Die ldee dazu wurde allerdings bereits vier Jahre
zuvor geboren, als der Kunstler im ersten Weltkrieg
in Flandern stationiert war und im Schitzengraben
seiner Heimatsehnsucht Gestalt verlieh — so berich-
tet es zumindest eine frihe Besprechung der
Bilderfolge. Wie der Titel der Serie nahelegt, gestal-
tet der Kunstler einen mehrstimmigen, auf gro3en
Zusammenklang angelegten Gang durch Variatio-
nen vom Wald, sei es auf verschlungenen Wegen
oder unter Baumkronenformationen, die an gotische
Gewolbe erinnern. Das ausgewahlte Blatt zeigt die
dunkelste Seite, in der man sich
— wie der Rezensent schreibt — ,dem Chaos,
der Zerstbrung gegeniber sieht, der ,Natur als
Feindin des Menschen®. Doch die nachfolgenden
Blatter drangen zum Wachstum, zum Leben hin
in zart sprossenden Baumchen und lichten
Ausblicken. So Uberlagern sich sowohl in Broels
Zyklus als auch in Lisa Reiths Fotomontage
die wechselhaften Erscheinungsbilder zu einem
hoffnungsvollen Ganzen.

SEMINAR ,KUNSTGESCHICHTE DES WALDES'

A Ay |

GEORG BROEL
,URWALD®, 1919, POSTKARTE
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klans Tartler — Fine Spurensuche




UNSER BLICK AUF DEN WALD IST VON VIELFALTIGEN
KULTURELLEN UND PERSONLICHEN ERFAHRUNGEN
GEPRAGT.

ERLEBNISSE AUS DER KINDHEIT, MARCHENBUCHER,
ROMANE UND GEDICHTE, NATURFILME,

FOTOKALENDER, DIE MULTIMEDIALE WERBEASTHETIK UND
NICHT ZULETZT DIE KUNST UND KUNSTGESCHICHTE
HABEN IHRE SPUREN IN UNSEREN KOPFEN HINTERLASSEN.

DiE ASSOZIATIONEN KONNEN WILD-ROMANTISCH, DUSTER
UND UNHEIMLICH, ASTHETISCH UND STILISIERT ODER
KITSCHIG-VERKLAREND SEIN.

ABSEITS TRADIERTER PFADE HABE ICH VERSUCHT EINEN
ANDEREN BLICKWINKEL ZU FINDEN. EINE SPURENSUCHE,
MIT DEM FOKUS AUF VERMEINTLICHEN KLEINIGKEITEN,
DEM STETEN WANDEL FOLGEND, DABEI DIE SYMBIOSEN

AUS WACHSEN UND VERGEHEN IM BLICK.
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OTTO MARSEUS VAN SCHRIECK
WALDBODEN, ZWISCHEN 1650 UND 1678,
AMSTERDAM, RUKMUSEUM

18
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Als Snuffelaer, zu Deutsch  Schniffler,
so bezeichneten Otto Marseus van Schriecks
Kameraden der Malergilde der Bentvueghels den
hollandischen Pionier: den Blick stets gen Boden
gerichtet durchstreifte dieser mit akribischer Genau-
igkeit das Unterholz der umliegenden
Walder seines Ateliers bei Amsterdam.
Unscheinbare Graser, Unkraut, Pilze und damals
als primitiv erachtetes Getier wie Insekten und
Echsen lagen im Fokus seiner Suche, letztere fing
er fUr seine Studien sogar ein. Die so gesammelten
Beobachtungen Uber die Flora und Fauna zu seinen
FuRen arrangierte van Schrieck dann in der selben
Manier, wie wir sie von barocken Blumenstillleben
gewohnt sind, doch spiegeln seine Werke trotz ihrer
opulenten Komposition und ihrer
moralisierenden Gegensatzlichkeiten immer den
Anspruch  naturwissenschaftlicher  Genauigkeit
wider. Seine neuartigen, dabei oft auch kuriosen
Bildinhalte begeisterten die Sammler und wurden
von seinen Kollegen schnell grenzibergreifend
adaptiert. Kunstgeschichtlich gilt van Schrieck heute
als Begrinder des Genres des Waldstilllebens, des
Sottobosco.

Im Rahmen des Projekts hat sich auch Klaus Tartler
auf eine ganz eigene Spurensuche begeben:
wie van Schrieck, der die Geschehnisse des Wald-
bodens in den Fokus rlckt, ist er in seinen
Fotografien den vermeintlichen Kleinigkeiten auf der
Spur und findet dabei  spannungsreiche
Kontraste.

MiCHELLE H. WITTMANN



Ausschnitthaft und herangezoomt, fast wie in Klaus
Tartlers fotografischen Detailaufnahmen, blickt Fer-
dinand Waldmidiller mit seiner Olstudie in den Wald.
Im Fokus steht ein alter Baum,
vermutlich eine Ulme, deren vorangegangene,
bis auf den Kern reichende Verletzungen der Maler
akribisch dokumentiert. Ein Lichtblick im doppelten
Sinne  erhellt links davon einen zarten
Grasstreifen.

Die Skizze kann beispielhaft far Waldmdillers
langjahriges Projekt einer Reform des
akademischen Malunterrichtes angesehen werden,
Ziel war, die osterreichische Malerei zu erneuern.
Streng erlegte er seinen Schilern auf, die Natur im
Detail wahrzunehmen, Lichteinfall und Beleuch-
tungssituationen zu studieren und wenn mdglich
nicht nach Vorlagen zu malen.

~Wahrheit in der Kunst und im Leben sei unser Stre-
ben“ formulierte er 1848. Von den Zeit-
genossen wurde Waldmullers Auffassung als
.,mosaikartige = daguerrotypische = Nachahmung®
[Anton Ritter von Perger 1846] verspottet.
Gleichwohl sind auch Kopien Waldmillers nach
Grollmeistern der Landschafts- und Wald-
darstellung wie Jakob Ruisdael bekannt, deren
kompositorische Strukturen in den Erfahrungsschatz
des Malers Ubergegangen sind und seinen Blick
lenkten.  Auch Klaus Tartler arbeitet im
vermeintlich dokumentarischen Abbild kontras-
tierend den Detailreichtum natirlicher Ornamentik
heraus.

SEMINAR ,KUNSTGESCHICHTE DES WALDES"

FERDINAND GEORG WALDMULLER
WALDSTUDIE, VOR 1848,
WIEN, BELVEDERE
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DER MENSCH BESITZT EINEN ANGEBORENEN ORDNUNGSDRANG,
EIN INNERES VERLANGEN NACH ORDNUNG, EINORDNUNG UND
KATEGORISIERUNG — NICHT ZULETZT UM DIE WELT IN IHRER
UNENDLICHKEIT UND IN IHREM CHAOS ENDLICH,

BEGREIFBAR UND FASSBAR ZU MACHEN. AUF DIESER

BASIS KANN AUCH DER UMGANG DES MENSCHEN
MIT DER NATUR BEGRUNDET WERDEN.

DARAUS RESULTIEREND, GEHT ES IN MEINER
ARBEIT UM DAS AUFRAUMEN, SORTIEREN UND
ORDNEN VON IM WALD BEFINDLICHEN NATURMATER-
IALIEN — ALS EIN WEITERER KULTURELLER EINGRIFF IN EINE
SCHEINBAR CHAOTISCH ANMUTENDE NA-TUR. AUS DIESEM
GEDANKENSPIEL ENTSTAND EINE PERFORMATIVE SUCHE NACH
EINER MOGLICHEN AUFFASSUNGVON EINER ASTHETIK DES
WALDES MIT DER INNEWOHNENDEN FRAGESTELLUNG WO NATUR
EVENTUELL ENDET UND AN WELCHER STELLE KULTUR BEGINNEN

KONNTE.

21



22

-

PRIN CIPES POUR AFPFRENDRE \' DESSINER LE PAYSAGE X

WAPRES NATURE, GRAVES A LEAU-FORTE PAR

PHILIPPE HACKERT

JAKOB PHILIPP HACKERT

TITELBLATT DER PRINCIPES POUR APPRENDRE
A DESSINER LE PAYSAGE D’APRES NATURE:
POUR FACILITER L‘ETUDE DES ARBRES, 1800,
Rowm, BIBLIOTECA HERTZIANA

NICHTS GEFALLT MEHR, SOWOHL IN DER NATUR ALS IN
ZEICHNUNGEN UND GEMALDEN, ALS EIN SCHONER BAUM.
[J. P. HACKERT]

FUr den Landschaftsmaler Jakob Philipp Hackert
(1737-1807), Vertreter des ldealismus und enger
Freund Johann Wolfgang von Goethes, war die indi-
viduelle Darstellung von Baumen von hdchster
Bedeutung.

Zeit seines Lebens hat er sich mit deren Gestalt und
Form auseinandergesetzt und dabei besonders den
sogenannten Baumschlag, die Darstellungsweise
der Blatter und Belaubung studiert. An seine Schi-
ler adressierte er ein knappes Lehrbuch Uber das
Zeichnen von Landschaften nach der Natur, in dem
er ausschlieBlich die bildnerische Gestaltung von
Baumen beschrieb. Diese teilte er nach der Form
ihres Laubes in drei Grundtypen auf, flr die er
jeweils eine Art als leitendes Formenbeispiel wahlte:
Erstens mit spitzen Blattern die Esskastanie, zwei-
tens mit zackigen Blattern die Eiche und drittens mit
runden Blattern die Pappel.

Auf dem Titelblatt seines Lehrbuches findet man
das Laub dieser drei Baume und eine einleitende
Erklarung: Mit Hilfe dieser Grundformen sei es dem
Schuler méglich, alle Arten von Baumen asthetisch
formvollendet, aber auch far den
botanisch geschulten Blick eindeutig erkennbar dar-
zustellen. Wahrend Hackert das Baumlaub
formal und biologisch kategorisiert und analysiert,
sucht Anna Hardtlein durch Sortieren und durch
neue Arrangements nach asthetischen Formen.

ELISABETH LEHMLER



Auf den ersten Blick erscheint die Ebersberger
Holzbibliothek wie eine gewdhnliche Buch-
sammlung aus dem 18. Jahrhundert. Erst bei
genauerer Betrachtung fallen die individuell berinde-
ten Buchriicken auf. Offnet man eines der Biicher,
erschlie3t sich dem Betrachter eine auRergewdhnli-
che Sammlung mit Holzproben, getrockneten Zwei-
gen, Frichten, Samen und sogar
Schadlingen des jeweils dargestellten Geholzes.
Der Hersteller Candid Huber verkiindete 1791 das
Erscheinen einer ,natirlichen Holzbibliothek",
die der ,doch fast durchgehend fehlenden Kenntnif
unserer einheimischen Holzarten*
abhelfen sollte. Sein Ziel war, die Natur durch sich
selbst zu illustrieren. Bemerkenswert an Hubers
hdchst modernem forstbotanischen
Lehrmittel war die noch heute glltige wissenschaftli-
che Zusammenschau der Holzgewachse.

1783, funf Jahre vor der Herstellung Hubers erster
Holzbibliothek, heil’t es im Lanzchen Gutachten
Uber den Ebersberger Forst: ,[...] zu viel Moose und
Auslichtungen, zu viel Jagt [sic], Weide,
Holzbrand, Pechelei und Scharwerke, aber zu
wenig Aufrdumen.“ Vielleicht erschien auch dem
Benediktiner Monch sein Heimatforst als etwas,
in das er Ordnung bringen musste.

Anna Hardtlein ordnet in ihrer Performance
Gegenstande des Waldes in einer selbstbestimmten
Asthetik. So radumen beide auf ihre jeweils eigene
Weise den Wald auf.

AGNES FopPPL

CANDID HUBER
EBERSBERGER HOLZBIBLIOTHEK, 1791-1799,
EBERSBERG, WALDMUSEUM
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Jorinde Linke -
Der Mensch ist Teil der Natur

Die NATUR - SO WUNDERSCHON, PRACHT-
VOLL, BUNT, INSPIRIEREND, UNBERECHENBAR
UND MACHTVOLL — UND DOCH WIRD SIE SO
SEHR UNTERSCHATZT.

IHR DASEIN SCHEINT SELBSTVERSTANDLICH
ZU SEIN. DER MENSCH HAT SICH IHRE
WUNDERBAREN SCHATZE zU NUTZE
GEMACHT UND VERSUCHT SIE SEIT JEHER ZU
BEHERRSCHEN.

DABEI VERGISST ER, DASS UNSER LEBEN AUF
DEN ERHALT DER NATUR ANGEWIESEN IST.
WIR SIND AN SIE GEBUNDEN UND MUSSEN
IHR BEGLEITER, IHR BESCHUTZER UND IHR
FREUND SEIN.

Die NATUR BEHERRSCHT UNS UND WIR
MENSCHEN SIND NUR EIN KLEINER TEIL VON
IHR, DER SICH AN IHRE BEDINGUNGEN
ANPASSEN MUSS. BETRACHTET MAN DIE
WELT VON OBEN, IST DER MENSCH NICHT
ZU ERKENNEN.

IN MEINER ARBEIT MOCHTE ICH DEN
BETRACHTER FUR DAS VERHALTNIS VON
MENSCH UND NATUR SENSIBILISIEREN.
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CARL WILHELM KOLBE
FANTASTISCHER BAUM, CA. 1830,
MUNCHEN, GRAPHISCHE SAMMLUNG

" Riesenkréuter und Monsterbaume®, so betitelt das
ZUricher Kunsthaus einige Werke des Kinstlers
Carl Wilhelm Kolbe. Autodidaktisch arbeitete er sich
zu einem der bekanntesten europaischen Land-
schaftszeichner und Radierer des 19.
Jahrhunderts empor. Kolbe liebte es durch den
Wald zu spazieren und zum einen heroisch-
idyllische, der Fantasie entlehnte, zum anderen ein-
same, wilde Waldgegenden zu zeichnen, was ihm
schnell den Spitznamen »Eichen-Kolbe*
einbrachte. Nicht selten waren es tote Pflanzen,
Hinweise auf die Verganglichkeit, in Form von
Baumen oder welken Blattern, die Kolbe in
Kontrast zum blihenden Leben darstellte.

Auch in diesem Werk Kolbes steht ein einzelner,
einsamer, jedoch machtig wirkender Baum im
Mittelpunkt. Als ware er zum Leben erweckt
worden, beugt er sich zu dem in Relation gar
winzigen Menschen hinab, der am rechten
Bildrand auf dem Waldboden sitzt.

Die Astspitzen des toten Baumes, welche schon
den blanken Holzkdrper zeigen, scheinen sich form-
lich wie menschliche Finger nach dem
ruhenden  Jungling  auszustrecken.  Mehrere
gekappte Stellen, an denen sich vorher Aste
befunden haben mussten, wirken wie unheimliche
Augen, die auf das Menschlein hinabblicken.
Die Gestalt des Baumes ist unibersehbar anthropo-
morphisiert. In umgekehrter Richtung lasst
Jorinde Linke durch Bodypainting ihre Modelle ein
Stuck weit ,baumliche Ziige annehmen.

JuLiA MARIA SPIELVOGEL



Obwohl sich realistische Malerei zu dieser Zeit
langst durchgesetzt hatte, blieb Moritz von Schwind
der spatromantischen Malweise treu. Volkstimliche
Legenden und Marchen dienten ihm als Anregung.
Die Darstellung des Adoleszenten, der sich auf dem
Waldboden niedergelassen hat, entstammt einer
verwandten Inspiration. Seinem Sammler Graf von
Schack gegenlber aulierte Schwind, dass das
Gemalde den Titel ,Des Knaben Wunderhorn® in
Anlehnung an die berGhmte Sammlung der Brenta-
nos trage. Eine friihere Zeichnung des Motivs bezog
er aber auf das Gedicht ,Im Walde‘ von Wolfgang
Muller: ,Waldeinsamkeit! Ins schwellende Moos, Da
streck ich mich hin [...]* — so lautet dessen Anfang.

Schwinds Protagonist, der kein Knabe mehr, aber
auch noch kein Mann ist, liegt auf dem Waldboden
und setzt ein Horn an seine Lippen. Der Baum
hinter ihm, als Eiche zu identifizieren, scheint Augen
und Arme zu besitzen, auch manche Wurzel wirkt
belebt.

In der knorrigen Eiche mdgen noch Reste der
romantischen Deutung dieses Baums als
Zeichen der Rebellion (und bevorstehenden Umbri-
che im Leben des Jinglings) zu sehen sein. Insge-
samt wird sich der Betrachter aber der unheimlichen
Seite der vermeintlich unbeschwerten Szenerie
nicht entziehen kénnen:  Hinter dem jungen Mann
liegt der dunkle, dichte Wald, der auf mysteriose
Weise mit ihm symbiotisch verbunden zu sein
scheint. In ein ahnlich geheimnisvolles
Verhaltnis zur Natur scheinen die Menschen in
Jorinde Linkes Projekt zu treten.

JuLIA MARIA SPIELVOGEL

MORITZ VON SCHWIND
IM WALDE [DES KNABEN WUNDERHORN],
UM 1848, MUNCHEN, SCHACKGALERIE
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Tatjana Hodes —Transit

GEBORGENHEIT, KRAFT, RUHE, ZEIT, LEBENDIGKEIT, ...

KANN MAN DIESE WALDASSOZIATIONEN
IN DEN STADTALLTAG TRANSPORTIEREN?

DIE UNBEARBEITETE, RAUE RINDE DER GARDEROBE LADT ZUM
BERUHREN UND NACHSPUREN EIN. DIE EFEUBEPFLANZUNG
ERINNERT AN DAS SCHUTZENDE BLATTERDACH DES WALDES UND
GIBT DEM BESUCHER DIE MOGLICHKEIT EINEN MOMENT IN DIESER
GEBORGENHEIT ZU VERWEILEN UND SICH AUF EINE AKUSTISCHE
GEDANKENREISE EINZULASSEN.

GEHEIMNISVOLLE FORMEN UND VERTIEFUNGEN IN DER HOLZ-
MASERUNG DES TISCHES BILDEN EINEN REIZVOLLEN KONTRAST ZU
SEINER MODERNEN GLASPLATTE. DAS GEDAMPFTE LICHT REFLEK-

TIERT DAS SCHATTENSPIEL IM WALD.
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GiLLis VAN CONINXLOO
WALDLANDSCHAFT, 1598,
VADUZ, SAMMLUNG LIECHTENSTEIN

Gillis van Coninxloo versteht sich — als Pionier der
genuinen Waldlandschaft in der Geschichte der
Malerei — darauf, den Forst nicht nur voller Liebe
zum Detail, wie die im Dickicht versteckten Vogel,
sondern auch stimmungsvoll darzustellen.
Im Bildzentrum ruht ein einfach gekleideter,
junger Mann auf einer von seichtem Gewasser
umgebenen Lichtung und liefert einen mdglichen
Verweis auf den Status des Waldes als
Naherholungsort. Rechts im Bild hastet eine kleine
Gruppe mit Hunden Uber eine Briicke, vermutlich
auf der Jagd, welche damals Aristokraten
vorbehalten war. In Anbetracht der meist
blrgerlichen Kunden des Kinstlers kdnnte man hier
deren Sehnsucht nach den Privilegien des Adels
erahnen. Oftmals wird der Wald auch,
vor allem in Form des Eichenwaldes wie im
vorliegenden Werk, als Sinnbild der Natur und ihrer
Reichhaltigkeit gesehen. Er bildet ein Wertsymbol,
verbunden mit Prestige, Ansehen und Wohlstand.
In der Summe diirfte der Zweck des Gemaldes sein,
den Wald zuhause erfahrbar zu machen, inmitten
der von Kuste und Wasser gepragten Landschaft
der nérdlichen Niederlande. Ahnliche Gedanken
verfolgt auch Tatjana Hodes im Rahmen ihrer
Arbeit. Mittels verschiedener, Uberwiegend
aus Holz gearbeiteter Einrichtungsgegenstande
ermoglicht sie es, Erholung und Ruhe als Aspekte
des Waldes im eigenen Heim genief3en zu kdnnen.

NATASCHA POPELKA



Waldatmosphére, knorrige Rinde, bizarre Formen:
Tatjana Hodes gestaltet Waldelemente zu Wohn-
kunst fur den Stadtmenschen. Die eigenwilligen
Kreationen scharfen unsere Sinne. Wir nehmen
intensiv wahr, atmen Ruhe und Kraft ohne im Wald
Zu sein.

Auch Klimt schatzt in einer Zeit der Technisierung
Wald als vitalisierenden Rickzugsort. Naturan-
blicke ornamental begreifend, verfuhrt der Wiener
Jugendstil zu visueller Konzentration.

Das Olgemalde Buchenwald | von 1902 ist eines
der spaten Waldsticke, die Klimt in der
Sommerfrische am Attersee unter freiem Himmel
begann, oft aber erst im Wiener Atelier vollendete.
Aus dem Wald holte er sie halbfertig nach Hause,
um sie zu fragmentarischen, rhythmisierten
Erinnerungsstucken zu stilisieren — damit ein
Wiener Sezessionist Buchenstreu und -stamme
zum Bildthema erhebt, reicht es, dass dieser
Waldausschnitt seiner an der Natur geschulten
Asthetik genligt. Komplementar schimmerndes
Laub bietet beruhigende Farbnuancen. Nicht im Bild
die geschlossene Baumkrone: Sie schafft unsicht-
bar geheimnisvolles Dammerlicht, lasst Glanz-
punkte durch und bannt den Blick so, dass das
Auge nach Tiefe sucht, zwischen sinnlichen Stam-
men, die das Laubmosaik zum Sehnsuchtsort erhe-
ben. Indem Klimt der Natur dekorative Formen ent-
lehnt und sie liebevoll Stilgesetzen unterordnet,
steigert er die Sensibilitat fir natlirliche Ornamentik.
So lasst er den Betrachter den Wald neu sehen.

SiLviA GREUS

GusTAV KLIMT
BUCHENWALD [, 1902,
DRESDEN, STAATLICHE KUNSTSAMMLUNGEN
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'~ DEM WALD FALLEN IN DER

LITERATUR VERSCHIEDENE
ROLLEN zu.




ALS GRENZBEREICH ZWISCHEN REALITAT UND ILLUSION

BIETET ER EINE PROJEKTIONSFLACHE FUR DIE GANZE
PALETTE MENSCHLICHER EMPFINDUNGEN UND
SEHNSUCHTE.




CAspAR DAVID FRIEDRICH
CHASSEUR IM WALDE, 1814,
PRIVATSAMMLUNG

34

Caspar David  Friedrichs  Landschaftsbilder
unterliegen einer eigenen Asthetik, die vor allem
aus dem Verhaltnis, in das er den Menschen zur
Landschaft setzt, herrihrt. Die Erhabenheit der
Natur, fir die Friedrich oft den Wald als Vermittler
wahlt, steht in einer so kraftvollen Beziehung zu den
Menschen in dem Gemalde, dass diese
Stimmung sympathetisch auf den Betrachter
ausstrahlt. Dies gilt auch flr Friedrichs ,Chasseur
im Walde"“, der 1814 unter dem Eindruck der franzo-
sischen Besatzung entstand.

Wir sehen den einsamen Soldaten im fremden
Land, umgeben von einem Meer machtiger Nadel-
baume, die auch als Symbol des deutschen Wider-
standes zu werten sind, ihn mit ihrer Dunkelheit
umringen und ihm sagen: Fur dich gibt es nur den
Weg zurlick. Durch die Rickenfigur ist es dem
Betrachter mdglich, sich in die Person des Soldaten
hineinzuversetzen und die Unausweichlichkeit
seiner Situation zu flhlen.

Als eindeutiger Anhanger der patriotischen
Bewegung wahrend der napoleonischen Kriege, will
Friedrich dem Betrachter diese Stimmung
vermitteln. Auch Claudia Lehner bedient sich der
spezifischen Waldform als Stimmungstrager, wenn-
gleich ohne politischen Hintergrund. Ihr Werk orien-
tiert sich am Reich der Marchen und Sagen, wo der
Wald oftmals als Ort voller Schrecken und Gefahren
erscheint.

GOTHA STRECK



Nichts Arges erahnt man, lasst man seinen Blick
auf ,Im Walde* ruhen. Doch auf stille und subtile Art
schildert der deutsche Kinstler Max Klinger in sei-
ner Graphik die Geschichte eines Selbstmorders,
den es mit seinem Vorhaben aus der larmenden
Grol3stadt in die Stille des Waldes getrieben hat.
Auf der kleinen, sonnenbeschienenen Wald-
lichtung, durch die sich ein Pfad windet, hat der
unsichtbare Protagonist unterhalb eines frei
stehenden Zwiesels — ein Stamm ist gefallt — nichts
hinterlassen aulRer seinen Hut, ein Kleiderbiindel
und auf diesem seinen Abschiedsbrief. Die Radie-
rung ist Bestandteil einer zehnteiligen Serie, die
1883 erschien und unter dem Namen ,Dramen,
Opus IX' das erzahlt, was der Titel anklingen lasst:
soziale Tragodien, wie sie Klinger zu Lebzeiten auf
seinen vielen Reisen, besonders in den Grol3-
stadten, erlebt. ,Im Walde’ reiht sich in dieser Serie
zwischen Motiven ein, die eine Kritik an den damali-
gen gesellschaftlichen Verhaltnissen ist. Hier ein
Ehemann, der seinen Nebenbuhler vor den Augen
der Frau erschief3t, dort eine mittellose junge Dame,
die in die Prostitution gedrangt wird.

Wie auch im Projekt von Claudia Lehner zeigt sich,
dass der Wald nicht nur eine Statte der roman-
tischen Sehnsucht oder der Erholungssuche ist. Der
Wald kann ebenso Platz fur Negatives, gar Bedroh-
liches haben und einen Menschen, der
diesen Ort fir seinen Freitod erwahlt hat, auch nicht
mehr davon abhalten.

A. LINGENAUBER

MAXx KLINGER
Im WALDE (DRAMEN, Opus 1X), 1883,
KARLSRUHE, STAATLICHE KUNSTHALLE
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Julia Maria Spielvogel — ,Tretet em ...

DAS PROJEKT , TRETET EIN ... “ IST EIN T-MINUTIGER VIDEOCLIP, DER EINE DERZEIT PRASENTE PROBLEMATIK,
DEN WALDNUTZERKONFLIKT, ETWAS UBERSPITZT DARSTELLT.
(BEISPIELHAFT AN DEN NUTZERN: WANDERER, MOUNTAINBIKER UND WALDBESITZER GEZEIGT)

BETRACHTET MAN DEN WALD ALS WOHNZIMMER IN EINEM FAMILIENHAUS,
SO MOCHTE JEDES FAMILIENMITGLIED DAS WOHNZIMMER FUR SICH OPTIMAL NUTZEN.

JEDER HAT SEINEN BESTIMMTEN PLATZ AUF DER COUCH, VERHALT SICH ANGEMESSEN UND RUCKSICHTSVOLL,
STORT DEN ANDEREN NICHT UND VERLASST SEINEN PLATZ SAUBER — SO, WIE ER IHN VORGEFUNDEN HAT.
JEDER BENUTZER DES WALDES WEISS, WO ER SICH AUFHALTEN DARF UND WO NICHT,

VERHALT SICH ANGEMESSEN UND RUCKSICHTSVOLL, STORT DEN ANDEREN NICHT UND

VERLASST SEINEN PLATZ SAUBER - SO, WIE ER IHN VORGEFUNDEN HAT.

MACHT DEN WALD EIN BISSCHEN MEHR WOHNZIMMER!
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CARL SPITZWEG
BEGEGNUNG IM WALDE, UM 1860,
SCHWEINFURT, MuseuM GEORG SCHAFER

38

Seit jeher ist der Wald auch ein Ort des Sozial-
lebens: Viehhirten, Forster, Jager, Sammler,
Reisende und Erholungssuchende, sie alle wahnen
sich in vermeintlicher Einsamkeit und treffen doch
gelegentlich Gberraschend aufeinander.

Wahrend solch einer Begegnung wurde auch der
junge Jager bei Carl Spitzweg seiner Chance
gewahr — in der Spontaneitat des Augenblicks hat er
auf halbem Absatz kehrt gemacht um die
Sennerin, die gerade Wasser holt, in ein Gesprach
zu verwickeln. Mit leuchtenden Augen macht er sie
stolz auf sein Gewehr aufmerksam.

Ihre verschrankten Arme lassen eine anfangliche
Skepsis vermuten, doch hat sich die junge Frau
mittlerweile an den Felsen gelehnt und lauscht nun
interessiert, ob der Jager sie mit seinen Avancen zu
beeindrucken vermag, dass ihr Wassereimer bereits
Uberlauft bemerkt sie nicht. Anders als bei Begeg-
nungsszenen in stadtischer Kulisse birgt die Atmo-
sphare der Waldlichtung hier das Geftihl einer subli-
men Intimitdt, es herrscht eine geheimnisvolle
Vertrautheit.

Spitzwegs romantische Imagination einer solchen
Begegnung ist typischerweise hochst idealisiert und
dabei beinahe trlgerisch schén - dass das
Kollidieren verschiedener Interessensparteien in der
Realitat oft weniger harmonisch  verlauft,
verdeutlicht indes Julia Spielvogel: lhr Video
illustriert die jeweiligen Intentionen verschiedener
Waldnutzer und zeigt realistisch die Probleme auf,
die dabei entstehen.

MICHELLE H. WITTMANN



Zwischen einer Eiche mit einem bemerkenswert
geschwungenen Ast und einer teils abgestorbenen
Fichte begibt sich ein aufrecht sitzender Reiter in
den Wald. Das Pferd glanzt am Waldsaum noch im
Sonnenlicht, bevor es in das Dunkel des Dickichts
taucht. Carl Bantzer fertigte die landschaftlichen
Elemente seines Reiters im Wald teils in Freilicht-
malerei an, flir das Malen des Kaltbluts benutzte er
Fotostudien. Ein Grund fur lange Arbeitspausen bei
der Entstehung des Gemaldes liegt darin, dass
Bantzer den von ihm gemalten Wald als zu
.zerschlagen und finster* empfand. Das Bild wird
mythologisierend gelesen, da die Figur des Reiten-
den eine Uberzeitlichkeit suggeriert, zu dem der
Kunstler selbst jeden Bezug zur Forstwirtschaft oder
zur zeitgendssischen Politik verneinte.

Gleichwohl wird gelegentlich die Abwendung des
Waldreiters vom Betrachter als Abkehr Bantzers
von der politischen Gegenwart, als Abbild des
seelischen Zustandes Carl Bantzers in der Zeit von
1935 — 1941 gedeutet. Die Identitdt des Reiters ist
offengelassen, sodass man in der dunkelgrin
gekleideten Gestalt einen Forster, beziehungsweise
Waldbesitzer oder aber, aufgrund des Stahlhelms,
einen Soldaten sehen kann.

Mit der in den Wald hineinreitenden Figur gesellt
sich der Reiter zu den Waldnutzern, deren unter-
schiedlichen Blick auf ihr Gefilde das Projekt Julia
Spielvogels kennzeichnet.

CAROLIN LANG

CARL BANTZER
REITER IM WALD, 1937,
MARBURG, UNIVERSITATSMUSEUM
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Selma Funk —
Wurzelwerk

SO SCHON KANN NATUR SEIN, WENN SIE SICH FREI ENTFALTET.

WIR VERBINDEN MIT WURZEL NICHT SOFORT BEGRIFFE WIE ,SCHON"
ODER ,ELEGANT". DOCH BETRACHTEN WIR DIE WURZEL NAHER,
ENTDECKEN WIR BIZARRE UND INTERESSANTE FORMEN. WIR
BLEIBEN GERNE AN DER WURZEL EINES UMGEFALLENEN
BAUMES STEHEN, UM SIE ZU BESTAUNEN. MEIST

BLEIBEN DIE WURZELN FUR UNS UNENTDECKT.




¥
%

SIE BILDEN DIE BASIS

DES WALDES UND SORGEN DAMIT FUR UNSER MENSCHLICHES
UBERLEBEN. ,FEST VERWURZELT®, ,WURZELN SCHLAGEN®,

,DAS UBEL AN DER WURZEL PACKEN", ,WIE ANGEWURZELT" ...

EINE WURZEL GIBT HALT. DAS GEWAHLTE MATERIAL, BRONZE,
SYMBOLISIERT DIE FESTIGKEIT DER WURZEL, DIE DAUERHAFTIGKEIT UND

W

VERWEIST AUF DIE BEDEUTSAMKEIT DER WURZEL FUR
UNS LEBEWESEN.
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KARL BLOSSFELDT

PICEAEXCELSA. FICHTE, ROTTANNE.
WEIBLICHES BLUTENKATZCHEN, 14 MAL
VERGROSSERT, 1928, HANNOVER,
SPRENGEL MUSEUM

Die in Metall gegossene Wurzel von Selma Funk
macht die dem Menschen Ublicher Weise verbor-
gene, gleichwohl wundersame Struktur einer Baum-
wurzel sichtbar.

Auch in Karl Blossfeldts Fotografie eines
Fichtenzapfens ,Picea excelsa“ ist die Form
objekt-bestimmend. Blossfeldts ,[...] bis zu 45-fach
vergrofierte Photographien isolieren Oberflache und
Material des [...] Gegenstandes und stellen damit
insbesondere die Form, die es aufzuzeigen galt,
gerade erst heraus.“ [Schdnegq]

Neben Blossfeldts fototechnischen Strategien der
Segmentierung, Lichtregie und Objektpositionierung
ist die Vergroflerung mafRdgeblich fir das Sichtbar-
machen der makroskopischen Form des Fichten-
zapfens, die dadurch eine eigene Asthetik erlangt.
Der gelernte Bildhauer hatte einen analytischen
Blick auf seine Objekte, die er skulpturahnlich insze-
niert.

Nicht zuletzt waren Blossfeldts Aufnahmen dazu
gedacht, seine Schuler fir aus der Natur gewon-
nene Formen in ihrer genuinen Lebenskraft zu
sensibilisieren. Eine Sammlung seiner Fotografien
publizierte er 1928 unter dem Titel ,Urformen der
Kunst’, ein zweiter Band erschien 1932 als
,Wundergarten der Natur‘. Auch wenn seine kiinstle-
rischen  Wurzeln letztlich anderswo liegen
dirften, wird er aufgrund der fokussierten
Abbildungsqualitat seiner Werke als einer der
Hauptvertreter der Neuen Sachlichkeit in der
Fotografie angesehen.

AGNES FOpPL



Durch das Durchreiben der Struktur von Leder-
noppen mit einem Bleistift entsteht auf dem Papier
die Aderung eines Blattes. Aus ihr entwéchst ein
wie ein Fossil wirkender Baum. Das Verhaltnis von
Blatt und Baum ist durch die GréRenverhaltnisse
umgekehrt, die Trennung zwischen Flora und Fauna
aufgehoben und die schulische Ordnung der Natur
auller Kraft gesetzt.

Diese sogenannte Frottage stammt aus der 1926
veroffentlichten ,Histoire Naturelle’, einer Mappe, in
der Max Ernst in insgesamt 34 durch Lichtdruck ver-
vielfaltigten Abreibungen von Gegenstanden eine
zweite Natur erschafft — eine innere.

Thematisch erzahlt die Abfolge der Blatter eine
Geschichte analog zur Genesis und stellt somit
nicht nur die naturwissenschaftliche Sicht auf die
Geschichte der Natur, sondern auch die biblische
zur Disposition. Der Eigenwert des Leders tritt dabei
in den Hintergrund. Durch die Frottage wird nicht
das eigentliche Objekt abgebildet, dessen Struktu-
ren erfahren vielmehr eine Metamorphose und wer-
den in eine gegenstandlich fixierte Formumgedeu-
tet. So entsteht eine Art Vexierbild, das es jedoch
nicht erlaubt, wie im klassischen Sinne entweder
nur das eine, oder das andere zu sehen.

Wie auch beim Wurzelwerk von Selma Funk ermog-
licht die oszillierende Betrachtung das Sehen inter-
essanter Strukturen und Formen — sowohl die der
Ledernoppe, als auch die des Blattes und des Bau-
mes.

KATHARINA LODER

MAXx ERNST
HISTOIRE NATURELLE, BLATT 17
(Les CONFIDENCES), CA. 1925,
HANNOVER, SPRENGEL MUSEUM
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evoeniya Milyutina -
retheit m Grenzen

haufen
Sie

DER WALD IST EIN ORT DER ERHOLUNG,

DER ENTDECKUNG UND DER RUHE FUR DEN MENSCHEN.
ER IST ABER AUCH EIN ZUHAUSE, SCHUTZ UND LEBENS-
GRUNDLAGE FUR ZAHLREICHE TIERE UND INSEKTEN. IMMER
MEHR MENSCHEN ENTDECKEN DEN WALD ALS EINE NEUE
AUFREGENDE WELT FUR SICH. DADURCH ERGEBEN SICH
ZAHLREICHE MOGLICHKEITEN ZUR FREIZEITGESTALTUNG,
ABER AUCH NEUE HERAUSFORDERUNGEN. EINE DAVON IST
DAS NATURLICHSTE UND DAS MEISTEN VERSCHWIEGENE

THEMA: DAS ERLEICHTERN IM WALD.
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WIR WACHSEN MIT FUNKTIONIERENDEN SANITAR-
ANLAGEN UND DURCH DAS GESETZ GEREGELTEN
KABINENANZAHLEN AUF.

BALD WIRD ES GESCHLECHTSNEUTRALE
TOILETTEN GEBEN.

DIE MEISTEN VON UNS HABEN SICH NOCH NIE DIE
FRAGE DANACH GESTELLT, WIE SIE IHR

GESCHAFT ZU VERRICHTEN HABEN.

WAS PASSIERT ALSO, WENN DER ZIVILISIERTE MENSCH SICH VOR DER HERAUSFORDERUNG SIEHT, IM WALD
SEIN GESCHAFT VERRICHTEN ZU MUSSEN? WAS DARF ICH ALLES IM WALD TUN? DIESE ARBEIT NAHERT SICH
DIESER FRAGE AUF IRONISCHE WEISE UND ZEIGT DABEI SOWOHL SCHWIERIGKEITEN ALS AUCH MOGLICHE

LOSUNGEN AUF.
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HANS ARrp

IM WALDE AUSZUSETZEN/SCULPTURE A ETRE
PERDUE DANS LA FORET,1932, REMAGEN,
ARP MUSEUM BAHNHOF ROLANDSECK

|m Walde auszusetzen / ,Sculpture a étre perdue
dans la forét' nannte der Schweizer Hans Arp seine
1932 entstandene vierteilige Messingplastik.
Auf einem polsterartigen, eingedellten und ausge-
beulten Gebilde von geringen MafRen (90 x 222 x
154 mm), das unmittelbar auf dem Untergrund ruht,
haben sich drei kleinere, kompaktere Elemente ein-
gefunden.

Alle Formen sind unbestimmt und lassen doch an
Vieles denken: an zufallig am Wegrand gefundene
Steine, die Kinder zu einer Figur aufeinander-
gesetzt haben, aber auch an Organisches,
Lebendiges, etwa kleine Tiere, die sich auf ein
Moosbett schmiegen oder Pilze, die sich in
eigentiumlicher Gestalt verbreiten. Unubersehbar ist
das Biomorphe, Keimhafte der Gestalt, die
veranderlich und anpassungsfahig erscheint. Es ist
Ausdruck des Kreatirlichen an sich, das Natur und
Kunst eint und ihre jeweiligen Grenzen zeitweise
aufhebt: ,Kunstwerke muften anonym bleiben
in der grolRen Werkstatt der Natur, wie die
Wolken, die Berge, die Meere, die Tiere und die
Menschen.“[Arp]

Mit dem Titel zielt der einstmalige Dadaist Arp nicht
nur gegen institutionelle Vorstellungen von Kunst
und klassischer Skulpturauffassung, sondern Uber-
tragt dem Betrachter, einen Ort — im Wald?! — zu
bestimmen. Arps Figur dirfte anders als die von
Yevgeniya Milyutinas Projekt zur Diskussion
gebrachten Hinterlassenschaften im Wald durchaus
erwinscht sein.

GABRIELE WIMBOCK



Am 14. Dezember 1971 zog Joseph Beuys
zusammen mit circa 50  Schilern  und
Studenten der Dusseldorfer Kunstakademie in den
Grafenberger Wald, ein beliebtes Naherholungs-
gebiet im Nordosten der nordrhein-westfalischen
Landeshauptstadt. Mit einem Transparent und
urtimlichen Reisigbesen in den Handen demons-
trierte die Gruppe gegen die Abholzung eines Wald-
sticks zugunsten eines elitaren Tennis-Clubs.
Beuys und seine Begleiter fegten in dem betroffe-
nen Abschnitt das Laub von den Wegen und
kennzeichneten Baume mit weilden Farbzeichen.
Den ,06kologisch motivierten Kehraus® [Quermann]
dokumentierte der Pressefotograf Jurgen Retzlaff.
Eine querformatige Aufnahme, die am Tag nach der
Aktion in der Rheinischen Post erschienen war, gab
der Kunstler anschlie®end als Edition heraus. In der
Zeitung war sie mit einem Zitat nach Beuys (»Wenn
sie kommen, um abzuholzen, sitzen wir auf den
Baumen.«) unterschrieben worden.

Die Abbildung zeigt eine Variante dieser
Aufnahme und fangt die  Aktion ein,
die stellenweise zeitgendssische und historische
Demonstrationsformen ironisch bricht und in der
Sisyphosarbeit des  Aufrdumens meditatives
Potenzial aufdeckt. Es adressiert den Betrachter
verschieden ernsthaft mit einem Projekt des
Sorgens um den Wald, wie es auch Yevgeniya
Milyutina tut.

GABRIELE WIMBOCK

JOSePH BEUYs
AKTION IM GRAFENBERGER WALD, 1971,
STIFTUNG Museum MoYLAND / UTE KLOPHAUS
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